maestra de pista con su traje de amazona y su ldtigo,
para realce del especticulo.

Una historia como la de tantos hombres y mujeres
d?l circo, que a partir de la acrobacia desempefan
diversas especialidades y pasan de alumnos a maestros,
para tomar tareas con menor exigencia fisica cuando
son mayores, pero sin abandonar el contacto con el
publico que los reconoce y admira. Asi como fue
admirada Rosita, a quien se le dedican exaltados versos,
como los que escribe José Podestd en su libreta inédita,
“muero respirando amor / por tu hermosura Rosita” o
los anonimos: “Una mirada que mata, / un rostro que es
un tesoro, / una gracia que arrebata, / que Rosita de la
Plata / es una Rosita de Oro”. (Castagnino, 1953, 120)

DE LA PANTOMIMA AL DRAMA CRIOLLO:
JUAN MOREIRA

Retomamos nuestra historia en 1884, cuando los
Podesta estdn en el Politeama Humberto I de Raffetto,
donde Pepino el 88 es “el atractivo popular de la com-
paiiia”, segin el mismo Podestd. Cabe aclarar una con-
fusién de las Memorias en la ubicacién del Politeama,
ya que se dice que Raffetto lo construyé “donde hoy es
el Departamento de Policia”, pero en realidad en la calle
Cevallos entre Moreno y Belgrano funcionaba el Teatro
Humberto I, donde se presentaba en 1884 una compafiia
filodramdtica italiana dirigida por Mario Amari; el
Politeama estaba en la calle San Juan.??

Al mismo tiempo se presenta en el Teatro Politeama
Argentino la Compaiia de los Hnos. Carlo, donde
a_cnian los Casali y Frank Brown. En los programas
circenses se incluyen pantomimas: los Hnos. Carlo
ofrecen titulos tales como Una noche en Pekin o Un
ballo in maschera; los Podestd tienen experiencia con
Los brigantes de la Calabria, Los bandidos de Sierra

22 Podesta, 1930, 37-41. Seibel, 1990.
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Morena o Garibaldi en Aspramonte, ademds de sainetes
como Elnegro boletero o El maestro de escuela, que se
lincen con improvisaciones sobre un esquema fijo y
ferminan “a vejigazos y a palos”.

Los Carlo anuncian en la cartelera de los diarios
desde el 7 de junio “artistas nuevos” y contratan a las
familias Podestd-Scotti. El dia 10 publicitan “el gran
vuelo aéreo ejecutado por los hermanos José y Juan
Podestd”. En busca de una novedad para el repertorio,
proponena Eduardo Gutiérrezadaptarsu famoso folletin
Juan Moreira para una pantomima circense. Entonces
¢l miércoles 2 dé julio, para el beneficio de los Hnos.
Carlo, se anuncia una “funcién monstrua” con doble
programa y se estrena la pantomima. El especticulo
incluye acrobacia, pruebas ecuestres, dos clowns, Frank
Brown y Pepino 88, mds el elenco infantil de los ninos
Carlo y Podestd.”

La pantomima del Moreira, en varios cuadros, se
presenta en el escenario y en la pista, y s6lo se usa la voz
para entonar el Estilo y el Gato con Relaciones; se
contratan expresamente “varios morenos” para tocar la
ruitarra y cantar, ademads de hacer entradas y salidas a
caballo. El realismo de las escenas entusiasma al piiblico
y Carlos Olivera escribe una semana después del estreno
en El Diario: “la pantomima Juan Moreira ha atraido
tanta concurrencia al Circo Politeama, que la policia tie-
ne que intervenir cuando se representa, para impedir que
se venda mayor nimero de entradas”. (Olivera, 1887)

La repercusién del drama de un gaucho perseguido
por la injusticia de la autoridad es un hecho nuevo en el
cspectaculo y tendrd importantes consecuencias para la
cscena argentina. Porque en ese momento practicamente
no existen compaiifas de actores nacionales, desde la
caida de Rosas, aunque en Buenos Aires se presentan
dramas, 6peras, zarzuelas, con artistas italianos,
espaiioles o franceses y los nombres mas rutilantes de
los escenarios europeos hacen temporada en la ciudad.
Frente a la valoracién dominante, Olivera opina: “la

23 Seibel, 1990.
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mayoria de los diarios hacen el vacio alrededor del
suceso. Se ha reido de Juan Moreira novela, se continia
riendo de Juan Moreira pantomima. Se dice ‘cosa para
la plebe’, pero la novela hace el éxito de un diario (-5
y la pantomima atrae inacabable cadena de espectadores
al circo”. Con acento premonitorio, dice: “ha nacido el
teatro nacional (...) desde la primera noche en que una
produccion nacional fue aceptada poruna gran mayoria
de piblico”. (Olivera, 1887)

Esto es s6lo el comienzo; la pantomima se presenta

frece veces y la compaiia debe partir para Rio de
Janeiro, donde trabaja cuatro meses con gran éxito.
Después de una corta temporada de regreso en Monte-
video, se dirigen a La Plata, donde los Podestd-Scotti
compran un circo de lona, el Pabelln Argentino.
Debutanallien enerode 1885, parasalirdespués en gira
porla provincia de Buenos Aires. Al ajio siguiente estin
en Arrecifes y plantan la carpa frente a la iglesia, en el
corralon del hotel de don Leén Beaupuy. Deciden
reponer la pantomima de Moreira el 16 de enero y “el
circo resulté pequeiio para tanta gente; el éxito fue
clamoroso”, recuerda Podestd. Es una pantomima m4s
en el repertorio, pero al dia siguiente don Ledn, un
residente francés amante del circo, le da a Podests 1a
idea de transformarla en “drama hablado”. “iEnelacto
comprendi todo el alcance de aquellas palabras!”, dice
Podesta. Y él mismo hace el arreglo, una versién en dos
actos, que estrenan en Chivilcoy el 10 de abril de 1886.
“El publico, de sorpresa en sorpresa, paso al mds vivo
interés y de éste al entusiasmo demostrado al final en
una granovacion”, recuerda enlas Memorias. (Podesta,
1930, 47/51)

Los artistas trashumantes siguen su camino: actian
en Mercedes y para “pasar el invierno” vienen a Bue-
nos Aires, a un Politeama de chapas de hierro que
Raffetto levanta en las calles Europa y Piedras, en el
barrio de San Telmo. M4s protegidos que en la carpa de
lona, siguen con el Moreira que logra el apoyo del
publico popular de la zona, pero sin que trascienda y sin
que la prensa se ocupe del espectdculo.
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Vuelven a salir de gira, luego vana La Plata, donde
compran esta vez el Politeama 25 de Mayo, de hierro y
madera, para intentar radicarse en esa ciudad, pero la
competencia de los otros teatros que traen continuamente
distintas compaiifas de Buenos Aires, los empuja nue-
vamente al camino. En Cérdoba inauguran el Politeama
Judrez, en sociedad con la familia de Antonjo Pereyra
Yy presentan el Moreira el 3 y 4 de enero de 1888; en
Rosario, primero la Municipalidad prohibe Ia re-
presentacionde la obrapero luego el ministro de gobierno
la autoriza; en Buenos Aires, inauguranel Circo General
Mitre, en la calle Callao entre Rivadavia y Piedad;
después de una temporada muy buena, regresan a La
Plata para hacer alli el resto del afio.

En 1889 Frank Brownlos contrata parael Teatro San
Martin, de Esmeralda 257, donde Pepino el 88 tiene
gran suceso con sus entradas referentes a la critica ac-
tualidad y Ia politica; las pantomimas queserepresentan
son tinicamente las del repertorio del clown inglés.

Después de una temporada en La Plata, a fines de ese
ano, los Podesta instalan un circo-teatro en Montevideo,
al que se incorpora Frank Brown con toda su compatiia
y los dos elencos unidos hacen una temporada “me-
morable” en que el Moreira se presenta 42 veces. All{
cambian el baile del Gato por el Pericon, a instancias de
Elias Regules (padre), “pues era esta danza mis
apropiada y de mayor efecto para la fiesta campestre del
drama”, dice Podestd; “lo bailamos ante el piiblico con
delirante suceso”. (Podestd, 1930, 57/59)

EL CIRCO CRIOLLO SE DEFINE

Enlassucesivas temporadas del Moreira,los actores
circenses crean nuevos personajes que se incorporan
con improvisaciones de accion en las funciones. Es el
caso de Jorge Garay, trapecista y payaso, que inventa el
“gaucho pobre”: en la escena de la fiesta en la pulperia
se dedica a juntar puchos y después recoge los restos del
asado para repartirlos con'sus perros. Gara yseincorpora
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al martirologio del circo al morir trégicaxr.lente en un
pueblo de Brasil, deunataqueal corazon, mientras hace
un salto mortal en el trampolin. Antonio Pode/sta crea
otro personaje: “el amigo Bellt0§”, borrachlp serxoi
valiento y temeroso a la vez; ’Alejandro Scotti crea i.
tipo del “Vasco”; Juan Podesta, “el gquchq ’Contrera's :
Manuel Fernindez, “el cura napolitano”. Celestjp(?
Petray imita a Cocoliche, pedn calabrés d(’i la compaiia;
aparece montado en un “matungo” ﬂan{ISIIII,(,), vestido
en forma estrafalaria y hablando “a lo gringo”. Cl}ando
Jeronimo Podestd lo interroga, Petray contestasu célebre
frase: “Ma quiame Franchisque Cocoliche, ¢ sono
cregollo hasta lo giiese de la taba e ’l,a can}lla de lo
caracuse, amique, afficate la parata... , segun f:uenta
Podestd en 1930. Agrega que la Aexplosmnﬂ de risa d§l
piblico da nacimiento al personaje, “dos anos despufzs
de estrenar Moreira”. (Podestd, 1930, 62/63) Garcia
Velloso en 1926 recoge otra versiénf ch creadqr del
Cocoliche serfa un estudiante de medicina apel'hdad’?
De Negri, que usaba “una jerga crlolla/y napqhtana .
(Garcia Velloso, 1926, II, 171). Podesta menciona por
supartea un joveninteligente y vivaz, Lo/rgnzo Deneglr)l.
“hablaba muy bienel ‘cocoliche’; era musico y formaba
parte de la banda de un circo en donde tr;}bajo algunas
noches haciendo de Cocoliche. Me agrado su persona y
lo contraté (en 1890)”. (Podestd, 1930, 64/5? Vicente
Rossi publica antes su propia version, en 191 9, dice qlie
Celestino Petray es el creador del tipo y mds tarde lo
imitan y perfeccionan otros dos artistas uruguayosi
Ferndndez y De Negri. Es interesante a g.reg:'n rque el:l el
Martin Fierro ya apazﬁece el personaje comico de
ingo “pa-po-litano”.
grmSgiOCOI:an;;ramos el libreto original de 1886 con el
manuscritode 1891 vemos que entre}las modlflcacgone’s’
figuran la incorporacion del “nap0.1e§ Franc‘lscol
(Cocoliche) y “Bentos”, mientras continua Agapito, e
negro que es el inico personaje comico de la pr(;mera
versién, ahora quizd con menos accién, desplazado por
el napolitano. El libro pasa de dos actoscon 5y 7 esce-
nas a un solo acto con 10 cuadros en la segunda version.

24 Rossi, 1910, 27/28.
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No se han hallado otros libretos del Moreira con los
cambios que se introducian en las puestas en escena.?

El personaje del Cocoliche se populariza tanto, que
el nombre pasa del teatro a la vida para denominar el
habla del inmigrante italiano en la Argentina. Ademas
inspira cantidad de folletos como Cocoliche encarnaval,
Nuevas canciones de Cocoliche (de Santiago Rolleri),
Amores de Cocoliche (de Manuel Cientofante), El
cocoliche-Décimas napolitanas criollas para carnaval
(de Silverio Manco), etc., en la primera década del
siglo. Esos versos se interpretan poractores profesionales
o aficionados y se cantan en carnaval por los que se
disfrazan de ese personaje, en comparsas como los
Cocoliche acriollati o en mdscaras sueltas. Su figura
también se reproduce con frecuencia en textos de pu-
blicidad, dibujos y caricaturas. En la escena se extiende
mads alld del drama criollo, penetrando en el sainete y el
grotesco.?

El éxito del Moreira en las giras estimula a los
Podestd para poner en escena nuevos dramas: Juan
Cuello, otra adaptacion de una novela de Gutiérrez, por
el periodista Luis Mejias y José Podestd, se estrena en
su Politeama 25 de Mayo de La Plata, el 16 de abril de
1890y el 4 de junio es el debut de Martin Fierro, sobre
eltexto de Herndndezadaptado porel Dr. Elias Regules.

Ese aiio de 1890 recién se producira el largamente
esperado reconocimiento de Buenos Aires y eso
provocard la definicidon del “circo criollo” con su nueva
estructura de especticulo: una primera parte de arte
circense, conacrobacia, payasos, animales amaestrados,
eic., y una segunda parte de teatro, con el drama
gauchesco en esta primera etapa.

25 Texto de Juan Moreira de 1886: José Podestd dona el cuaderno
. original del drama que se publica por primera vez en el Instituto de
Literatura Argentina de la Universidad de Buenos Aires en 1935,

Versién de 1891: Teodoro Klein halla este manuscrito en el Archivo
del Instituto Nacional de Estudios de Teatro y se publica en la Revista
del mismo, 1986, 6/22.

26 Eva Golluscio de Montoya ha publicado vatios trabajos sobre el
“cocoliche”, entre ellos el de 1979, Ver Bibliografia.
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Cuando las “compaiiias ecuestres” Podestd-Scotli y
Luis Casali se instalan en el Circo San Martin de Santa
Fe y Montevideo, a principios de setiembre del 90, ya
traenun repertorio probado y enriquecido por el trabajo
itinerante; a principios de noviembre pasan a una
ubicacion mds céntrica, en Montevideo y Sarmiento,
donde instalansu gran carpa de lona y el éxito crece. Los
diarios comienzan a ocuparse del tema y el 11 de
noviembre el Sud América publica una crénica titulada:
“Originalidades sociales - Juan Moreira”. Entre otros
conceptos, dice: “este circo, sitio de reunion hasta ayer
de una cierta y determinada clase social, se ve hoy
noche a noche invadido porlo mds distinguido que tiene
Buenos Aires”. El periodista se pregunta: “; Qué significa
esto? Juan Moreira ‘plat du jour’ del Buenos Aires
‘high-life’, del Buenos Aires del Otelo de Tamagno y
del Nerone de Novelli, ;significa patriotismo—jojald!—
o relajacion del gusto artistico, o tendencia plebeya del
espiritu, o simple y mera ocurrencia con ribetes de
originalidad?” No llega a elegir una respuesta, pero
describe el espectaculo: “Porque tal es el realismo de las
escenas, que alli mismo se enciende el fuego y se coloca
un asador con su cordero; por alli, por delante de los
espectadores, husmeando la carne que se asa, pasean los
perros que van a los ranchos y a las pulperias criollas”.

Seis afios después de la creacion de la pantomima,
los artistas aspiraban a ascender y el 20 de diciembre
pasan al Teatro Politeama Argentino, que los vio nacer
y donde ese aiio habian actuado figuras como Ermete
Novelli, Coquelin, Tamagno. Un comentario de EIl
Diario, el 29 de diciembre, entre denigrante y elogioso,
con la deformacion de la lengua gauchesca, senala:
“solo Moraira ha conseguido que en esta época de crisis
que atravesamos se fijeuncartel a la puerta del Politeama
diciendo ‘No hay mds localidades’”. (Seibel, 1990)

“Nuestro especticulo se componia de nimeros de
acrobacia, canciones de Pepino 88 y Juan Moreira con
la Rubia Cantora y el Pericon”, dice Podestd. La “Rubia
Cantora” es Maria, la hija mayor de Jerdnimo Podest4,
quetiene excelente voz y toca la guitarra con gusto; tuvo
mucho éxito por su actuacion y belleza y publicd
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también folletos con sus canciones. “Noche a noche
llenos completos”, recuerda en las Memorias; “cons-
tituyd la nota teatral de 1891 en Buenos Aires”. (Podesti,
1930, 70)

En el teatro se hacen 50 funciones y concurre varias
veces el Dr. Pellegrini, presidente de la Repiiblica,
Entre ellas hay una funcién a beneficio de la viuda e
hijos de Eduardo Gutiérrez, que muere muy joven, a los
38anos, aunque el tema de los derechos de autor suscita
mas de una controversia, porel éxito de las adaptaciones.

El Moreira es tan popular que hasta aparece en las
cajas de fosforos, segin el Diario La Nacién (26/10/
1891) y poco antes sale un periddico partidario de la
Unién Civica Nacional, con el nombre de Juan Moreira,
Semanario politico y de caricaturas.

En Buenos Aires, para la misma época, se presentan
Cuatro compaiifas circenses ademds de los Podesta: la
de Frank Brown, enel Teatro San Martin, que hace pan-
tomimas como Cendrillon con 100 nifios en escena; la
del Tivoli Argentino, teatro de verano al aire libre en la
Recoleta, con bailes y ejercicios acrobaticos, donde se
anuncia a la Sra. Chiarini; la de Luis Anselmi, bajo
carpa, que incluye pantomimas; la del Circo Rivadavia,
en la calle Buen Orden al 1300, “compaiia ecuestre y

de dramas criollos”, que ya ha adoptado la modalidad de
primera y segunda parte. Otros circos también se
presentan ese afno en la ciudad, como el de Raffetto, el
de Celestino Costa, el de Olimecha y Saporito, el de
Bozdn, todas familias que tendrdn larga actuacién y
pasaran pronto de las pantomimas al drama.?”’

EL MOREIRA: MITO Y ESPECTACULO

El éxito del Juan Moreira, anunciado como “drama
nacional” en el Politeama Argentino, que se sigue
representando durante el siglo xx en miltiples versiones,
tiene en su origen dos elementos bésicos: 1) la

27 Seibel, 1990.
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uriginalidad del espectdculo y 2) el uso de un texto
iitico que satura el ambiente.?® »

El primerelemento, la creacion original de un nuevo
codigo espectacular, se funda en: a) el nuevo espacio
isado para la representacion teatral: una pista circular
y un escenario; b) las nuevas técnicas de actuacion,
basadas en el entrenamiento acrobdtico, comico y
inimico de los artistas circenses; c) las nuevas puestas
¢n escena, centradas en la accién, con la reproduccion
icalista de las costumbres camperas y la incorporacion
de elementos festivos y espectaculares, como los
personajes comicos, las canciones y bailes folkléricos,
In entrada y salida de jinetes a caballo, las luchas a
facon, etc.; d) la union de comedia y tragedia, como en
los antiguos rituales, cuando José Podestd hace el payaso
Pepino 88 en la primera parte y el protagonista del
drama enla segunda; asi como dentro mismo de la obra,
donde la comicidad de personajes como el Cocoliche
hacen contrapunto con la dramaticidad del héroe.

El segundo elemento, el texto, pasa de ser un drama
histdrico reciente a ser percibido por los espectadores
como un simbolo: el mito del hombre que lucha contra
la injusticia, conel conflicto de opuestos hombre/autoridad.
[l ritual es la representacion de un mito; en el teatro los
femas miticos producen expresiones perdurables.

De ahi la permanencia del Moreira en diversos
medios; se registran en este siglo unas treinta versiones
para teatro, mds dos con protagonistas femeninas, una
version para Gpera, una para television, cinco para cine.
La 6pera Pampa de Arturo Berutti se estrena en 1897
dialogada en italiano y a su vez da origen a la sétira en

28 Raiil H. Castagnino sefiala que la figura de Moreira es ya legendaria
cuando llega al teatro y es puesta a tono con la mentalidad popular,
no con la realidad histérica. “Creo que éste es un factor gravitante
para que se produzca el fenémeno de lo popular: que el ambiente esté
previamente saturado del tema. El ejemplo de las epopeyas antiguas,
de los romanceros medievales, de sagas y baladas, lo evidencia”.
(Castagnino, 1963, 53).

Por otra parte, el tema est4 presente también, con la misma estructura,
en el Martin Fierro, publicado siete afios antes que el Moreira 'y en
La vuelta de Martin Fierro, que se edita s6lo ocho meses antes.
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unacto de J. A. Lechantin, Juan Moreira en la ape.
con misica de Antonio Podestd, que se presenta ¢
mismo afio y después se repone por los Podestd i
Teatro Apolo en 1901.

La primera versién del drama tiene otro elemef
importante de considerar: a partir de la pantomima,
version “hablada” tiene un texto verbal despojado,
servicio de la accion, incluyendo la 1iltima escena qu
€s una pura acotacion de gestualidades; sigue siendo 1l
especticulo primordialmente visual. Esto coincide o
nuestro siglo conlas tendencias escénicas de va nguardi
a partir de los 60, que intentan recuperar las antigua
tradiciones rituales y los teatros orientales, basados ¢
el lenguaje de los cuerpos. Angel Rama coincide #
senalar: “De un modo oscuro e intuitivo, si se quiere,
toma el camino correcto para llegar al teatro auténtica
Este funciona en lo concreto como un lenguaje plural
dentro del cual la palabra es solamente uno de los ingres
dientes, a veces el menos decisivo”. (Rama, 1982, 134

Hay incontables versiones de dramas sobre ofro
gauchos rebeldes con la misma estructura; son los casa
de Juan Cuello, Hormiga Negra, Pastor Luna, Lo
hermanos Barrientos, el inmortal Martin F. ierro,
mdximo simbolo payadoresco, Santos Vega, con ¢l
agregado del opuesto payador/diablo. Hacia fin de siglo
se suma Musolino, unbandido calabrés.?® En las década
del 20 y el 30 el mito es heredado por los bandid
romanticos locales como Bairoletto o Mate Cosido.
también se dramatizan casos internacionales como Jos
de Sacco y Vanzetti o El bandido Giuliano.

La expansionno es s6lo en el especticulo; a partirde
1880 hay incontables versiones del Moreira ypersonajes
similares, en prosa y en versos gauchescos, publicados

S

29 El caso de Musolino, que aparece con frecuencia en el repertorio de
los circos durante varias décadas, parece iniciarse en 1894 con el
folleto Los amores y aventuras del célebre bandido José Musolino,
de Santiago Rolleri (S. Irellor); en 1901 hay otro en italiano, Le
meravigliose gesta e le terribili vendette di Giusepe Musolino, il
celebre brigante calabrese. Che diede ¢ che da tanto da far alla
Polizia Italiana, publicado en Buenos Aires sin mencién de autor,
Después habré otras numerosas versiones. Ver fndice de la**Biblioteca
Criolla” de Roberto Lehmann-Nitsche en Prieto, 1988, 197/241.
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i lolletos, Io mismo que las obras de teatro. Hacia fin
de siglo millares de ejemplares de esta “literatura de
cuidel” circulan por canales no tradicionales, como
fitioscos en la calle, estaciones de trenes, vendedores
tianhumantes; hoy estos folletos practicamente han
tesnparecido. También son protagonistas d‘c notas
peilodisticas, avisos publicitarios, dibujos y caricaturas
£ diarios y revistas; Moreiraes tapa de Carasy Caretas
£ii varias oportunidades y en 1903 sale con la figura de
lonc Podestd en ese personaje (1/8).

Su reiterada presencia en los desfiles de carnaval es

denigrada por Rubén Dario en 1896: “Moreira no habia

de faltar: alli viene Moraira jpobre visién de una
leyenda que desaparece! (...) Ese es el hombre que
‘pelea’ a la autoridad, el gaucho barbudq, de larg}a 3
tupiosa cabellera, noble en su rudeza, valiente y habil
¢ii ¢l canto. Ese es Moreira; el compadrito disfrazado de
slra cosa”. (Diario Tribuna, Bs. As., 26/2/1896) Es
inferesante la mencion negativa de la barba y el pelo
lirpo, que tienen una tradicién represiva eut‘re nosotros.
Otras burlas de la época se dirigen con mas sarcasmo
todavia, contra el inmigrante disfrazado de Moreira. En
1907, la revista Caras y Caretas satiriza al presidente, cl
general Roca, distribuyendo disfraces para sus ministros
¢1 ¢l proximo carnaval y eligiendo el suyo: Yoyorire
e Moraira”. El semanario ilustra con caricaturas estos
personajes y Roca aparece disfrazado de Moreira (9/2).

Porotra parte, “el paso de los circos que representaban
¢l Moreira creé en los pueblos y lugares copados por
caudillajes politiqueros, el fantasma del moreirismo
(...)enlos Libros de Entradas de las Comisarias empiezan
i abundar los pasados por hacerse el Moreira™.
(Castagnino, 1953, 71)Se acusa a los dramas Crlollos de
aumentar las rebeldias y la criminalidad; Podesta declara
en la prensa: “Infundi tanta realidad a Juan Moreira,
(ue muchas veces se dictaron decretos pohc1al_e§ pro-
hibiéndolo, en mérito a que después de la funcion, no
linbia gaucho pobre que soportara las injusticias del
machete”. (M. E. L., 1956, 13)

Una prohibicion a los Podestd de representar la obra
ila pie a la creacion de otra version, la parodia Don Juan
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con levita de Rafael Picasso, donde el Moreira acciona
en un ambiente distinguido con el habla correcta de Ia
ciudad (Rosario, 1893).

En sus Memorias, Podests destaca otras influencias
benéficas: el surgimiento de nuevos autores, el aumento
de la cantidad de centros filodramadticos, donde se
despiertan muchas voca ciones juveniles por el teatro, y
“una nueva era para las fibricas de guitarras”. (Podestd,
1930, 80) Porque el circo populariza miisica y canciones
que el publico repite con sus propios instrumentos;
ademds coincide con el rdpido crecimiento de los
populares “centros criollos”, con muchos apellidos de
inmigrantes en las comisiones directivas, donde se
hacen fiestas con danzas, cantos, teatro.

La élite intelectual muestra su oposicién desde el
principio: en 1891 Garcia Merou opina que “el proble-
ma insoluble del teatro nacional ha sido resuelto porun
payaso con instinto y temperamento de actor, que ha
transformado la insulsa pantomina de su circo en una
serie de cuadros dramaticos que retratan la vida de un
bandido legendario. Como un Supremo sarcasmo ala in-
teligencia y el arte, Juan Moreira ha logrado lo que no
pudo conseguir Coronado con La rosa blanca yLuzde
incendio”. (Garcia Merou, 191 5). Lo “logrado” es el inte-
rés del piiblico que no favorece a los dramaturgos cultos.

Tres aiios después, Rafael Obligado, autor del famoso
Santos,Vega, que escribe poesia gauchesca pero enlengua
culta, dird: “Ni enJuan Moreira, (...) ni en otros de su jaez,
el arte se personificard entre nosotros; ni nacera la nueva
Terpsicore del pericon nacional, ni Melpémene de las
tragedias entre el gaucho y la partida”. (Sobre el arte

nacional, Diario La Nacién, Bs. As., 30/6/1894)

Lapolémica se despierta: Eduardo Schiaffino publica
una réplica a Obligado, destacando “quesiJuan Moreira
ha sido el éxito mds popular que hayamos visto, se
deberad plausiblemente a que la obra es representativa”.
(Cuestiones de arte. Diario La Nacion, Bs. As., 29/7/
1894) Otros intelectuales como Manuel Gilvez y Enrique
Williams Alzaga recuerdan cilidamente la atraccin de
los dramas gauchescos en su Juventud. “No me cabe
duda de que los especticulos gauchescos y las dolientes
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canciones nativas me impregnaron el alma de sentimientos
nacionales” (Gélvez, 1961). “Quiénes no recuerdan las
clisicas noches del Politeama porteiio, cuando por primera
vez se presentaban al piblico absorto, las gallardas
cstampas de Juan Moreira, Pastor Luna, Juan Cuello,
Santos Vega” (Williams Alzaga, 1955).‘

Dos décadas mds tarde, para la historia del teatro en
Buenos Aires, Bosch aporta: “Qué necesidad tenia el
clemento criollo puro, ni el malevaje ftal'o.—.a rgentino, de
csa obra de circo, de venganzas, de injusticias pol_lqales,
(ue era cuanto en Moreirase referfa, y que no existieron
sino en la mente de Eduardo Gutiérrez en lo referepte a
este gaucho, pues nunca fue ni remotamcntf,: un héroe,
sino un bandolero sanguinario, un haragin (...), un
asesino vulgar (...) y que al matarle fos gendarmes del
batallén provincial (...) no hicieron sino librar a los
partidos de Las Heras, Navarro y el mencionado (Lobos),
de un elemento de infamia”. (Bosch, 1910, 474)

Una conferencia de José Ingenieros que, desde la
psiquiatria, trata de develar la psic'ologia de Moreira
basidndose en los expedientes de tribunales, llega a la
misma conclusion: que lejos de ser un rebelde a la a1310to-
ridad, fue un amoral congénito, un delincuente nfl‘to.

El dramaturgo Florencio Sdnchez dice que pyeleay
a la partida, llego a ser en cierto m.omf:nt.O un suefo, si
no una realidad de las aspiraciones instintivas popgla res
(...) Quedaba erigido el teatro de la fechoria y el crimen,
como idea, y el mal gusto, como form”a.(...) Después...
Cuellos, Hormigas Negras, Matacos _(segunda parte

de Pastor Luna). “No quedo gaucho avieso, y asesino y
ladron, que no fuera glorificado en nuestra arena nacio-
nal”. Senala en cambio el éxito de su obra M /"lljo el
dotor que “reflejando costumbres vividas prodgjo una
revolucion”. (En El teatro nacional, conferencia leida
en el Ateneo de Montevideo, Sanchez, 1941, ,622/23)

Mis alld de las creencias de la psiquiatria en las
primeras décadas del siglo slo,bre 'los, .Crlmmales‘
congénitos, de la interpretacion hx‘s‘torlca de los
expedientesy dela rivalidad en el teatro (“no loachaquen

30 Garcia Velloso, 1926, 11, 163/64. Ingenieros, 1911.
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‘PABELLON DE NOVEDADES!

Torrientes e:q. Bermejo [

iedes a petulancia”, dice Sdnchez), se destacan tres
ene \pcual Elprlmero la confusién entre la vida
1y I escena; “la verdad historica y la verdad dramatica
tieien nada en comin (...) el ‘buen’ autor dramdtico
e ol arte de tomarse libertades con la historia”.
avin, 1987, 192). Segundo, la coincidencia entre
iestos: los intelectuales criticos lo condenan porque
ficnen que es un criminal y no un rebelde a la
iidad, perolas autoridades, ajenas a tales categorias,
sliiben ¢l Moreira teatral por incitar a la rebelion.
fieio, ol prestigioso “teatro de ideas” al que busca
‘uiporarse Florencio Sdnchez, responde a una ideo-
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Moreira no entra en ese modelo, ni por su lenguaje,
Wi por 1a marginalidad de tema y actores. La resistencia
lemica en cuanto al lenguaje se explicita en un
icilo en 1905, donde se dice que la pretension de
mjponer el estilo gauchesco en la literatura y en el habla

\n mas nefasta secuela de ese “teatro del crimen”.
Por su parte, Enrique Garcia Velloso (un autor
iiostado por Sdnchez) dice en 1926: “En el teatro ha
ivado Juan Moreira desde la época remota de su
{1e10 lodas las cambiantes del gusto y de las aficiones
piilares, emocionando e interesando no solamente a
arins generaciones argentinas, sino a los distintos
gﬁlvlims formados enel pais por el aluvién cosmopolita.
i nsunto y los incidentes fundamentales de su accion
=i (an humanos, tan de todos los tiempos, que hasta
verlido el drama a un idioma como el italiano mantuvo
iicolume su vigor escénico, aun perdiendo las
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Doria —hoy Marconi— por la compaiiia de la senora
Ficri Tiozzo, que hacia de Vicenta, y del actor Cineo,
{uc interpretaba poderosamente el papel de protagonista.

En 1916 Podestd también protagoniza el Santos Vega con
su compaiiia de circo criollo.

i1 Rivarola, I1, 1905.
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Eulicirez, se aplica perfectflmente a“la obra teatr;fl. ;{l
~c:hie la altima funcion, sehala que “basta observar"ll

i inci : fetelo conel que numerosos defensores delor_d.ex‘l‘soai
e el oo e Y o oy c<tablecido” siguieron su difusion, para admitir “que la
' | - iidh ncialidad catalizadora del descoutel_lto popular no
Efd i jena a las mismas”. No debemos dejar dellasdi(il(l]rllliff
&l publico masivo del circo criollo 1n?1pyel a Oresenta
giaiiles ysus hijos, para quiencs eles.pecta'cq orep. g
ademds de entretenimiento e Id(?lltlflCﬂflOll} c
himillaciones sufridas en ot'ras tierras, ”la 1umcz
¢ «presion reconocible de identidad nacional”, a la ql;’l
descan integrarse para gozar de derechos plenos en I
suciedad. (Prieto, 1988, 97/99)

Casi cuarenta aiios m4s tarde (1965), dice Domingo
F. Casadevall: “En Moreira vieron un vengador de log
criollos amenazados por los ricos, que se valian de [a
violencia, del enredo, del pleito, de la chicana yde otras
aganazas de la ciudad para desplazarlos del suelo en el
que habfansido felices”. Enlos 80, Angel Rama comenta
que los pobladores de los suburbios no son sino los
mismos gauchos, desplazados del campo, que comienzan
a afluir a las ciudades, a quienes el especticulo de Ia
carpa les permite revivir el ciclo entero de sus vidas.
“Loimportante noes el Juan Moreira histérico” —afir-
ma— “sino aquel que, desde el escenario, interpretaba
el sentir del piiblico”. (Rama, 1982, 141/142)

Miis alld de los juicios descalificadores, el Moreira
logra “otro tipo de legitimidad”, la que le dan los
espectadores, que reconocen en los padecimientos
“sociales” y “metafisicos” del héroe una compleja cifra
de su propio estar en el mundo, dice Jorge B. Rivera.
Segiineste autor, la sensibilidad popularcaptd el cardcter
profundo del drama, donde se amalgaman lo sublime y
lo grotesco, la vida y la muerte, “la jerga de Cocoliche
y lasimagen espectral Y sanguinaria .de Moreira,
ajusticiado por la partida frente al tapial de un burdel
provinciano”. (Rivera, 1980, 223,228)

En 1988 Adolfo Prieto retoma el debate y cita a
Gramsci y a Humberto Eco acerca de las funciones de
la novela popular; considera que en el Moreira
“sucesivamente podian canalizarse la pura voluntad de
entretenimiento” (primera funcion), “la sublimaciénde
todas las humillaciones sufridas” (segunda funcién, que
Eco llama “estructura de consolacion”) “y el designio
de secretas rebeldias” (tercera funcion segiin Eco).
Aunque Pricto hace este andlisis para la novela de

i.A “EPOCA DE ORO”

A partir de 1890, en la ultima década\(?el f(llglo
pasado, el circo criollose _expande en tO(.l()S lossen 1b;)ass.
P’oruna parte, su repertorio se amplia ¢ incorpora o A
de todos los géneros de autores rioplatenses, mien
contrata ensus elencos a los artistas popg]ares de lr‘l‘ayor
¢Xito del momento. Por otra, la mayoria de losl circos
hacen segunda parte y llegan con sus giras a losd ucgealfe:
mas apartados del pais, de modo/ que intro lu
millares de argentinos en el espectdculo teatral. :

El desarrollo del repertorio de ’los c1rco$/crxol 0s es
revelador: para 1892 la compania Podes.tfx-Scplt; ya
habia estrenado nuevos dramas, como Julidn _Glmc(rlzez
de Abdon Aréztegui, pero también la figlnedla en dos
actos El entenao de Elias Regulgs, el Jugfletc en Ltn
acto” El mono Pancho de Félix Sdenz y habia replues 0
el sainete Los dleos del chico, estrenado con un elenco

espaiiol dos afios antes. ;
Lspililll(;:mgo se canta y se baila por primera vez nguln
espectdculo teatral bajo-la _calpa.c,lel circo en ! ,’1;
cuando se estrena en Rosario Julidn Giménez, sega

Castagnino.*

32 Probablemente 1a versién en italiano que recuerda es de 1891,
cuando esa compaiifa estaba actuando en Buenos Aires y el
comedidgrafo tenfa 11 afos.
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33 Castagnino, 1981, 8/9. >




